Ein Schlof} und ein Sacha Guitry

Frankreich retlet das Versailler SchloB, Aus-
druck und Symbol einstiger koémiglicher Macht,
ausgerechnet in dem Awugenblick, in dem ein
plotzlich emporgestiegener Ministerprisident
verzweifelte Amstrengungen macht, das sin-
kenide — wie er sagt schlafende — Frankreich
zu retten.

Man muB das erkléren,

ftacha Guitry, dem heuligen Frankreich nicht
ganz genehm, aber aus der neueren franzodsi-
schen Theatergeschichte einfach nicht wegzu-
denken, hegte seit langem die Absicht, das
Versailler SchloB durch eine theatralische
Aktion vor dem Verfall zu retten, Die Baufallig-
keit des Schlosses, in dem einst 100060 Staats-
beamte wohnten, war so bedrohlich geworden,
daB nur noch Eingriffe in die Struktur retten
konnten, Das kostete Millionen, und die hatie
der franzésische Staat micht, Was also konnte
man tun? Man muBte die Aufmerksamkeit der
Menschen méglichst der ganzen Welt auf das
SchloB lenken, das ja den Touristen wohl be-
kannt war, .

Guitry kam also auf die Idee, diese Men-
schen bei ihren romantischen Gefiihlen zu pak-
ken, und da bot sich ihm ein Mittel, das er
selbst einst — als Theaterautor — verschméht
hatte, das Kino. Langst hatte er allerdings in-
zwischen seiner Antipathie abgeschworen und
der Welt kostliche Filme wie ,Der Roman eines

Schwindlers” und ,Die Perlen der Krone® ge-
schenkt. Danach allerdings war sein Interesse
langsam geschwunden — die spéteren Fiime er-
reichen jene ersten an Qualitdt micht mehr —
und nun reckte er sich noch einmal auf, fast
siebzig Jahre alt, um ein auBergewéhnliches
Werk der Leinwand zu machen und damit
gleichzeitig ein patriotisches Werk zu tun.

Es gelang ihm, das Geld zur Herstellung des
Films, eine viertel Milliarde franzosischer
Francs, mit Hilfe der Regierung aufzutreiben. Er
hafte von seiten seiner berithmten Schauspieler-
kollegen — nicht nur Frankreichs — kostbare
Hilfe, denn alle stellten sich als Darsteller
ohne Gage zur Verfiigung, da der Reingewinn
dem Wiederaufbau des Schlosses zugute kom-
men sollte,

Der Film wurde geschaffen; es offneten
sich fiir ihn die geheimsten Gemdcher des
Schlosses, es wunden die kostlichsten Gewédnder
geschneidert, und eines Tages war er da. Nun
mufite sich zeigen, ob die Spekulation stimmte,
Ja, sie stimmte, Paris allein spielte die Kosten
von iiber drei Millionen Mark ein, und noch
lauft der Film, Man kann also heute schon
sagen, daB das SchloB von Versailles gereftet
wurde, durch das Kino . . .

Was hat Sacha Guitry getan?

Er hat das nicht getan, was den Film hitte
zu einem historischen ,Sc hinrke n" machen

' Premiere mir sagte:

kénnen, also ein Al-fresco-Gemadlde, Er tat das
Gegenteil und erzdhlte micht' Geschichte, som-
dern Geschichtchen! Nun, wer konnte wohl bes=
ser Anekdoten erzdhlen als Guilry, dessen
Leben michts anderes ist als eine Amneckdoten-
reihe . . . hier eine der frechsten: Guitry, der
in flinfter Ehe mit Lana Marconi lebt, sagte zu
ihr: ,Mit dir ist es etwas Besonderes. Jene
waren nur meine Frauven, du aber wirst als
einzige auch meine Wiitwe sein.” DaB der
Autor die Geschichtchen des Schlosses von
Versailles kongenial aufs Filmband transponiert
hat, beweist der Film, in dem ihm allerdings
50 Stars (auch fiir die kleinsten Rollen) zur Ver=
fiigung stehen, Da spielt etwa Gérard Philipe
«einen der drei Musketiere”, Gino Cervi den
Cagliostro (eine winzige Szene), Tania Fedor
die Marie Leczinska, Tino Rossi singt einen
Gondoliere und Orson Welles spielt (hochst
eindrucksvoll) den Benjamin Franklin, Guitry
selbst gibt den alternden Ludwig XIV., kihn
genug, sich fast als Gespenst darzustellen. Er
tritt weiter in der Rolle des Mannes in Er-
scheinung, der im Bilderalbum ,Versailles”
blattert, mit der skeptischen SchluBbemesrkung,
er blittere, wie man das so tue, die letzten Sei-
ten etwas schneller um,

Ja, man sieht genug in diesem Film, der
einen delikat anweht mit seinen poetischen
Eastman-Farben, die der Revue Tramsparenz
geben, so daB ein wielleicht @u befiirchtender
Oldruck-Charakter vermieden wird, Wer Sinn
hat fiir das geistige und opfische Parfiim jener
autokratischen Zeiten, der wird in mancher der
Szenen verweilen wollen, und doch hat der
Dichter Guitry dem Ganzen den Hauch der
Vergédnglichkeit beigemischt: es war einmal.

Technisch ist zum Film wohl das anzumer=
ken, was der Darsteller des Kardinals Rohan,
der moch jugendliche Jean-Pierre Aumont
(selbst Biihnenautor) gelegentlich der deutschen
»Drehtechnik — sie ist
Guitry schnuppe.” Er hat seinen eigemen Stil,
der recht unbekiimmert ist, bis hin zu jener
SchluBapotheose, wo alle Darsteller noch ein-
mal, wie nach der Revolution verschwistert, und
wie in den ,Folies Bergéres”, die groBe Frei-
ireppe zum Park hinabsteigen, Sicherlich
schldgt jedem Franzosen bei dieser Szene das
Herz hoher; lassen wir ihm diese Freude — er
vergiBt dabei [fiir eine Sekunde seine furchtbar
schwere heutige Stunde,

Sacha Guitry aber, der mit ,Versailles” viel-
leicht sein Leben krénen wollte, hat durch den
finanziellen Erfolg des Films einen so unge-
heuren Awuftrieb erhalten, daB er sich in ein
neues Fambfilmunternehmen groBten AusmaBes

- gestiirzt hat, Er dreht ,Napoleon”,
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